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Musik, die g

»sonst so nirgends wo geschiehet«

Weltberiihmte Kirchenmusik aus Liibeck



Del‘ Neb el liegt noch tiber den Gassen der Stadlt,

als der Organist auf dem Weg zu seinem Arbeitsplatz ist.

Erwird gleich das ,,Praeludium in E“von Dieterich Buxtehude

spielen, so wie es Generationen vor ihm gespielt haben.




KIRCHENMUSIK »GEISTLICH« UND »WELTLICH«

Kir¢chenmusik
»geistlich« und »weltlich«

Uber keine andere musikalische
Gattung ist im Laufe der Geschich-
te soviel gestritten worden wie
uber die Kirchenmusik. Zwei hohe,
historisch beladene Begriffe stehen
einander gegeniiber: Kirche und
Musik. Wenn sie zusammenkom-
men, geht es vor allem um ihre
gegensitzlichen Anspriiche: got-
tesdienstliche Funktion und dsthe-
tische Wirkung. Schon der Kir-
chenvater Augustinus (gest. 430)
stellte fest, dass er bei vielen kirch-
lichen Geséngen zwar Andacht
empfand, aber auch - wegen der
Schonheit der Melodien — Vergnii-
gen. Das durfte doch eigentlich
nicht sein, denn der Genuss der
Musik lenkt vom religidsen Inhalt
ab, die Musik miisse sich aufihre
dienende Rolle beschrianken und
diirfe nicht zur Hauptsache wer-
den. (Heute sehen wir es gerade
umgekehrt: dass die Musik zur ei-
gentlichen Andacht fiihrt.) Die
Konkurrenz zwischen geistlichem
Inhalt und kiinstlerischer Wirkung
liefle sich durch die Epochen ver-

folgen. Ob man an das beriihmte
Tridentiner Konzil im 16. Jahr-
hundert oder an die Auseinander-
setzungen zur Zeit der Romantik
denkt - immer ging es darum, was
die »wahre Kirchenmusik« sei.

Ein kirchenmusikalisches Werk
ist prinzipiell fiir den Gebrauch
im Gottesdienst gedacht. Es sollte
und soll - im urspriinglichen Ver-
stindnis — die liturgische Hand-
lung tragen und dabei Andacht
und Erbauung bei der Gemeinde
bewirken. Dieser zweite Aspekt,
die Wirkung bei den Hérenden,
verselbststindigte sich im Laufe
der Geschichte, wurde anspruchs-
voller und fithrte dazu, dass die

in der Kirche erklingende Musik
bestimmte Hérerwartungen
erfiillen musste. Und mehr: Sie
entwickelte sich kiinstlerisch
eigenstindig, indem sie dem per-
sonlichen Ausdrucksbediirfnis
und den dsthetischen Anspriichen
des jeweiligen Komponisten ent-
sprach.

Autor: Prof Dr. Volker Scherliess

Verkiirzt zusammengefasst: Aus
»Gemeinde« wurde immer mehr
»Publikum«; Kirchenmusik wurde
als Kunst genossen - oft genug
ohne klaren Bezug auf die ur-
spriingliche liturgische Funktion.
So betrachtet liegt in dem Wort
Kirchenmusik ein unlgsbarer Wi-
derspruch - ein hochst fruchtbarer
allerdings. Denn diesem Span-
nungsverhiltnis verdanken wir
die Fiille der grofien, »epoche-
machenden« Meisterwerke vom
Mittelalter iiber Renaissance,
Barock, Klassik und Romantik bis
ins 20.und 21. Jahrhundert.

Neben ihnen stand immer eine un-
iibersehbare Fiille von kirchlicher
Gebrauchsmusik, die sich nach
dem jeweiligen Zeitgeschmack
richtete. Sie war nicht fiir die
Ewigkeit gedacht, sondern fiir den
kirchenmusikalischen Alltag, d. h.
fiir den normalen Gottesdienst
und die jeweiligen Tagesanforde-
rungen - bis hin zu den verschie-
denen Spielarten zeitgendssischer



Blick von der grofen Orgel in St. Marien

Musikdarbietungen in der Kirche
(Sacro-Pop usw.).

Ein besonderes Beispiel fiir das
Wechselspiel zwischen beiden Sei-
ten der Kirchenmusik bietet die
Liibecker Geschichte: die Abend-
musiken zur Zeit Dieterich Buxte-
hudes und seiner Nachfolger bis
ins frithe 19. Jahrhundert. Sie wa-
ren nicht fiir den Gottesdienst ge-
dacht, sondern wurden konzert-
haft aufgefiihrt. Es handelte sich
also um kiinstlerische, iiberspitzt
ausgedriickt: um weltliche Veran-

staltungen in der Kirche. Aber sie
hatten geistliche Inhalte und soll-
ten der Andacht und Erbauung der
Gemeinde dienen.

Das ist genau unsere heutige Situa-
tion, wenn wir Kirchenkonzerte
besuchen. Die Fragen sind die-
selben. Schon bei den alten Abend-
musiken ging es einerseits um
geistige Argumentationen — ins-
besondere um den Wettstreit
theologischer und dsthetischer
Anspriiche - und andererseits um
handfeste Organisationsfragen:
Wie konnte, insbesondere bei grof
besetzten Auffithrungen mit Solis-

ten und Orchester, die Finanzie-
rung gesichert werden? Schon
Buxtehude bat seine Mitbiirger
1687, »sie mogen vielgiinstig darauf
bedacht sein, wie solches lobliche
und manches frommes Herz ergot-
zende Werk ferner unterhalten
werden konne« .

Damit sind wir wieder in unserer
Gegenwart. Wie eine unendliche
Melodie - oder kirchenmusika-
lisch gesprochen: wie ein Cantus
firmus - zieht sich die Bitte um
finanzielle Hilfe durch die Ge-
schichte der Liibecker Kirchen-
musik.



4 VIERTEL - STIFTUNG KIRCHENMUSIK DER VIER LUBECKER INNENSTADTKIRCHENGEMEINDEN

Im Innern des Bernsteihs

Warum brauchen wir eigentlich
Kirchenmusik in Liibeck? Es gibt
doch gute CDs. Warum brauchen
wir vier Musiker, reichen nicht
zwei? Muss man je in der Sixtini-
schen Kapelle den Kopfin den
Nacken gelegt haben, um sie zu
begreifen? Brauchen wir die Sixti-
nische Kapelle noch? Lassen wir
sie doch verfallen, es gibt Filme
und Abbildungen von ihr in grofier
Zahl!

Esist schon ein paar Jahre her,
dass ich in der Sixtinischen Kapel-
le stand. Und natiirlich kannte ich
sie schon, bevor ich sie gesehen
hatte, eigentlich ging es mir nur
darum, diesen Ort als »besucht«
abzuhaken. Aber ich wusste nicht,
wie es dort riecht. Ich wusste nicht,
wie es ist, neben Hunderten von
Menschen zu stehen, die andichtig
eine Decke betrachten. Ich stand
staunend dort, ergriffen und be-
eindruckt. Eine Erfahrung, die fiir
den aufgeklarten Menschen des

21. Jahrhunderts selten geworden
ist. Er kennt schon alles, hat schon
alles gesehen, die Reproduzierbar-

keit nicht nur des Kunstwerkes hat
Wissen, Erfahrung und Erkenntnis
zu einem massenweise gehandel-
ten Gut gemacht. Der Mensch
sehnt sich nach dem Echten, nach
der einzigartigen Erfahrung. Unter
vielen Wegen, die zu dieser Erfah-
rung fithren kénnen, nimmt Kir-
chenmusik eine Sonderstellung
ein. Warum ausgerechnet Kirchen-
musik?

Kirchenmusik ist Musik, die ganz
anders funktioniert als andere
Musik. Zum einen ist sie an den
Kirchenraum gebunden. Nur in
diesem Kontext entfaltet sie ihre
ganze Kraft und Grofie. Diese Mu-
sik wurde fiir Rdume geschrieben,
in denen sich die Decken erst

30 Meter iiber den Kopfen schlie-
f3en, in denen das Licht durch viele
Meter hohe Kirchenfenster fillt.
Zum anderen soll Kirchenmusik
nicht ablenken, sondern hinfiih-
ren, zu sich selbst, zum Glauben.
Sie fordert Konzentration — von
denen, die sie horen, und von de-
nen, die sie spielen. Man braucht
Ubung dazu, Zuhorer und Inter-

preten gleichermafien. Es reicht
nicht, das Gewesene zu konservie-
ren — sonst wiirde Kirchenmusik
sich in nichts mehr von einem in
Bernstein eingeschlossenen Insekt
unterscheiden: hiibsch anzusehen,
aber eben leblos. Damit Kirchen-
musik lebendig bleibt, muss sie ge-
spielt werden, gelebt werden. Die-
se lebendige Kultur gibt es nicht
umsonst. Musiker miissen bezahlt,
Instrumente gepflegt und erhalten
werden. Die Organisation von
Konzerten kostet Geld. Geld, das
immer spérlicher fliefit, die sin-
kenden Einnahmen aus der Kir-
chensteuer spielen hier eine ent-
scheidende Rolle.

»4 Viertel - Stiftung Kirchenmusik
der vier Liibecker Innenstadtkir-
chengemeinden« wurde gegriindet,
um die vielfiltigen finanziellen
Anforderungen auch in Zukunft
bedienen zu kdnnen. Die Stiftung
soll Mittel von Menschen und Ins-
titutionen einwerben, die den
Wert anspruchsvoller Kirchenmu-
sik zu schitzen wissen und sie als
Teil unserer Kultur wiirdigen.



In Liibeck studieren derzeit

23 Studenten in den Studiengén-
gen Kirchenmusik und Orgel. Das
achtsemestrige Studium »Bache-
lor of Music« Kirchenmusik B
weist zwei Schwerpunkte auf:
Orgel/Improvisation sowie Chor-
und Orchesterleitung. Daran an-
kniipfend wird in Liibeck auch der
viersemestrige Studiengang »Mas-
ter of Music« Kirchenmusik A zur
Vertiefung der Kenntnisse angebo-
ten. Dieser kiinstlerische Studien-
gang wird mit einem Orgelkonzert,
einem Gottesdienst sowie einem
Chor- und Orchesterkonzert abge-
schlossen. Abschlusspriifungen
und Examen legen die Studieren-
den in der Regel in St. Jakobi ab.

Verleihung des 1. Preises beim Buxtehude-
Wettbewerb 2012 an Mari Ohki (Japan/Liibeck)

TALENTSCHMIEDE DER KIRCHENMUSIK - MUSIKHOCHSCHULE LUBECK

Talents¢hmiede der Kir¢henmusik
Musikhochsc¢hule Libeck

Mit der Berufung von Prof. Arvid
Gast zum Titularorganisten von
St. Jakobi begann zugleich eine
intensive Zusammenarbeit zwi-
schen der Jakobi-Gemeinde und
den Studierenden der Musikhoch-
schule. Aus einer Fiille von Ange-
boten, die mafdgeblich durch diese
Kooperation zwischen Kirchenge-
meinde und Hochschule gepréigt
werden, hat sich schnell ein Zent-
rum entwickelt, in dem die gesam-
te Breite der Kirchenmusik ge-
pflegt wird. Die Resonanz seitens
des Publikums ist ungebrochen.

Eine Vielzahl der rund 30 bis
40 Orgelvespern und Mittwochs-
konzerte im Jahr wird von Studen-
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ten ausgestaltet — seit Beginn der
Kooperation insgesamt mehr als
120 Veranstaltungen. Drei Studen-
ten hatten bisher an St. Jakobi eine
Assistenzstelle inne und wurden in
die Organisation, Pflege der Inst-
rumente und Probenarbeit mit der
Kantorei sowie Planungen von
Musikgottesdiensten eingefiihrt.
Auch der international renom-
mierte Buxtehude-Orgelwettbe-
werb fand 2012 zum dritten Mal

in St. Jakobi statt. Die Eingliede-
rung von Kirchenmusikstudenten
in das Musikleben der Stadt sucht
in dieser Vielfalt ihresgleichen. Sie
stiitzt den Hochschulstandort Lii-
beck und entfaltet auch internatio-
nal Wirkung,.
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Die Musikhochschule Liibeck residiert in einem préchtigen Ensemble aus 22 Kaufmannshéusern.



KIRCHENMUSIK IN LUBECK VON 1933 BIS 1945

Autorin: Svea Regine Feldhoff

Kir¢chenmusik 1h Liibeck von 1933 bis 1945

Die Geschichtsschreibung wih-
rend der ersten Jahrzehnte nach
1945 stellte manche Liibecker Pas-
toren und Kirchenmusiker allzu
einseitig als Gegner des NS-Regim-
es, als Widerstandskdmpfer oder
als Opfer dar. Es steht aufler Frage,
dass unabhingiges Agieren, zumal
in einem 6ffentlich wahrgenom-
menen Kirchenamt, damals kaum
moglich war. Wie weit musste sich
der Einzelne im Dienst der Sache
tatsichlich verbiegen? Die Gewis-
senskonflikte lassen sich heute nur
erahnen.

Die Hoffnungen und Erwartungen,
die sich mit dem Nationalsozialis-
mus verbanden, spiegeln sich
schon im Zeitgeist der 1920er-Jah-
re wider. Mit zunehmender wirt-
schaftlicher Bedringnis stieg die
Zahl der Kirchenaustritte drama-
tisch an. Politische Verunsiche-
rung und Hoffnungslosigkeit
machten auch Kirche und Kir-
chenmusik verfiihrbar. Liberalis-
mus, Individualismus und schlief-
lich die parlamentarische Demo-
kratie der Weimarer Republik
selbst galten als Verursacher der
allgemeinen Orientierungslosig-

keit und wurden so zu gemeinsa-
men Feindbildern.

Von Mitte der 1920er-Jahre an
entwickelte sich Liibeck zu einem
wichtigen Ort der Orgelreformbe-
wegung und damit ein zweites Mal
zu einem Zentrum evangelischer
Kirchenmusik in Deutschland. In
der Ablehnung »romantischen
Bombastes« sowohl im Orgelbau
als auch in der Chorkultur kamen
die Jugend-, Musik- und Kirchen-
musikbewegungen in ihrer Suche
nach Einfachheit, Klarheit und
Reinheit den volkischen Idealen
des Nationalsozialismus mitunter
gefidhrlich nah. So macht beispiels-
weise Walter Kraft 1931 ein ge-
wandeltes Rezeptionsverhalten
aus. Nicht »blofie Entspannung
und versunkenes Triumen« suche
der Horer, sondern «Stérkung,
Klarheit, waches Gegenwartsbe-
wufstsein als Wappnung gegen
neue Kdmpfe«. Hier wird roman-
tische Musik, als subjektivistisch
und verweichlichend empfunden,
in den Gegensatz zur neuen Klar-
heit gesetzt, die den Idealen der
Orgelbewegung entspricht. Kraft
fahrt fort: »Sammlung gemein-

schaftsbildender Krifte tritt an
Stelle individueller Zerspaltung.«

Ebenso verhilt es sich mit Aussa-
gen Hugo Distlers, derin der
»Vorherrschaft des Sololiedes« ei-
ne »symptomatische Erscheinung«
sieht, die »die Ablosung des Indivi-
duums aus der volklichen Gemein-
schaft (...) gleichnishaft widerspie-
gelt«. Entsprechend ist fiir Distler
das evangelische Kirchenlied ein
»Sprachrohr all dessen, was die
»>Gemeindes, oder weiter gefasst,
die >volkische Gemeinschaft« mit
einem Wort: das Volk méchtig be-
wegt«. Distler fordert aber auch
»Rassenpflege und gesunde Euge-
nik, politische Schulung der Ju-
gend aus dem Geiste der grofien
Vergangenheit unseres Volkes,
Ausmerzen alles volksfremden
und volksfeindlichen Schrifttums,
dagegen Vorkehrungen zur Erhal-
tung und Wiederbelebung alter Ri-
ten, Sitten und Gebriuche«.

Wenn weite Teile der evangeli-
schen Kirche im Nationalsozialis-
mus den Halt fanden, der ihnen
durch die weltanschauliche Neu-
tralitdt der Weimarer Republik



weggebrochen war, so verwundert
es nicht, dass auch in der Kirchen-
musik ideelle Unterstiitzung ge-
sucht werden konnte.

Mit dem Beginn der nationalsozia-
listischen Regierungszeit in Lii-
beck befanden sich Orgel- und
Liturgiebewegung auf einem H6-
hepunkt. Aber auch die Singbewe-
gung war stark ausgeprigt. Das
schlanke, bewegliche Chorklang-
ideal versuchte Walter Kraft an St.
Marien vor allem mit Knabenstim-
men zu erreichen. In seinen Kom-
positionen schwebte ihm ein spezi-
fischer »Liibecker Stil« vor, er
fithrte die von seinen barocken
Vorgingern eingefiihrten Liibe-
cker Abendmusiken wieder ein,
musizierte von allen Emporen und
griindete ein Kirchenorchester
nach altem Muster.

An St. Jakobi bestimmte die gliick-
liche Zusammenarbeit des Kantors
Bruno Grusnick mit Hugo Distler
das Profil. Distler war fraglos der
fithrende Chorliederkomponist
seiner Zeit. Grusnick leitete neben
dem Kirchenchor den Liibecker
Sing- und Spielkreis, man fiihrte
vor allem frithbarocke Werke und
neue Kompositionen von Distler
auf. Im neu gegriindeten Staats-
konservatorium iibernahm Hugo

Jan Bender 1937

Distler die kiinstlerische Leitung
der Kirchenmusikabteilung.

In ihren Entscheidungen waren
die Liibecker Kirchenmusiker
nicht frei, ganz im Gegenteil - es
gab keinen Instrumentenkauf, kei-
ne Auffithrung ohne ausdriickliche
Erlaubnis, ja selbst die Kooperati-
on von Proben oblag nach dem
Fiihrerprinzip dem stiddtischen
Musikbeauftragten. Chorknaben
und -madchen kamen bei Proben
in Konflikt mit ihrer Anwesen-
heitspflicht bei HJ oder BDM und
waren teilweise heftigen Schika-
nen ausgesetzt. Hinzu kamen auf
kirchlicher Seite die Kdmpfe zwi-
schen den Deutschen Christen und
den Anhéngern der Bekennenden
Kirche.

Jan Bender, Orgel- und Komposi-
tionsschiiler Distlers am Konser-
vatorium, geriet 1937 an der Liibe-
cker Kirche St. Gertrud zwischen
die Fronten des Kirchenkampfes.
Nach Benders Weigerung, unter ei-

nem Pastor der Deutschen Chris-
ten sein Organistenamt zu verse-
hen, wurde er von der Gestapo in
Schutzhaft genommen und unter
dem Vorwurf der Orgelsabotage in
das KZ Sachsenhausen gebracht.

Nach Kriegsbeginn musste sich
vieles dndern, die Chore schrumpf-
ten. Die traumatische Bomben-
nacht an Palmarum 1942 schlief-
lich war ein Schock fiir die Stadt,
die sich jahrhundertelang auch
iiber ihre Kirchen und Orgeln defi-
niert hatte. Dennoch horte die kir-
chenmusikalische Arbeit nie ganz
auf, Organisten und Gemeinden
verteilten sich auf nicht zerstorten
Kirchen, man riickte zusammen, es
gab sogar noch einige groflere Auf-
fithrungen, bis gegen Ende des
Krieges alle Auffithrungen verbo-
ten wurden.

Nach Kriegsende begann ein Ver-
driangungsprozess, dessen Motiva-
tion in Scham und Entlastung von
Schuld liegen mag. Jahrelang
klammerten Darstellungen in den
Liibecker Zeitschriften und Jahr-
biichern das Dritte Reich aus oder
lieferten einseitige Verklarungen
von Musikerpersonlichkeiten, von
denen mancher sogar zum Wider-
standskdmpfer avancierte.



BEDEUTENDE ORGANISTEN IN LUBECK

Autor: Arndt Schnoor

Bedeutende Organisten ih Liibeck

Man vermutet, dass dies ein Portrét von Buxte-
hude ist. Andere Bildnisse sind nicht bekannt.

DIETERICH BUXTEHUDE
(~1637-1707)

Viele Ritsel gibt uns der bedeu-
tendste Liibecker Kirchenmusiker
auf. Nach wie vor kénnen wir uns
kein Bild von ihm machen. Auch
Geburtsort (Bad Oldesloe oder
Helsingborg) und Jahr sind nicht
genau zu kldren. Als Vorldufer und
Lehrer Bachs war er schon im

19. Jahrhundert bekannt. Heute ist
Buxtehude als wichtigster Kompo-
nist des norddeutschen Barock
unumstritten. Die Orgelwerke
gelten schon lange dank ihrer ex-
pressiven und kontrapunktisch
meisterlich gearbeiteten Passagen
als Standardrepertoire aller Orga-
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nisten. Immer mehr geraten auch
seine Vokalwerke ins Blickfeld.
Vor allem wenn sie mit histori-
schen Instrumenten aufgefiihrt
werden, erkennt man ihren wah-
ren Wert als hochemotionale
Musik. Heute gilt Buxtehude
langst nicht mehr nur als Vorlaufer
Bachs, sondern als eigenstindige
Kiinstlerpersonlichkeit, die Bach
sich bewusst als Lehrer aussuchte,
weil er davon ausging, dass er sein
eigenes Schaffen mit der Hilfe
Buxtehudes wiirde vervollkomm-
nen kénnen. Zudem waren auch
Buxtehudes Managerqualititen
sicherlich ein begehrlicher Lehr-
stoff fiir Bach. Mit seinen Abend-
musiken hatte Buxtehude unter
Beweis gestellt, wie man eine auf-
wendige Veranstaltungsreihe
plant, finanziert und durchfiihrt.
Allein die spektakulidre Besetzung
von bis zu 40 Musikern war etwas
weit iiber Liibecks Grenzen hinaus
Einzigartiges.

HUGO DISTLER (1908-1942)

Nur sechs Jahre wihrte die Amts-
zeit Distlers als Organist an St.
Jakobi. Und doch waren diese
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Hugo Distler

Jahre nicht nur fiir ihn prégend,
sondern auch fiir Liibeck eine be-
sondere Zeit. Durch den Klang

der kleinen Jakobi-Orgel und die
Erfahrungen als Mitsénger im
»Liibecker Sing- und Spielkreis«
entwickelte Distler einen eigen-
stdndigen Kompositionsstil, der in
ganz Deutschland Beachtung fand
und ihn zu einem der erfolgreichs-
ten Kirchenmusikkomponisten
seiner Zeit machte. Ausgebildet in
Leipzig u. a. von Thomasorganist
Gilinther Ramin war er nach seinen
Liibecker Jahren zunichst in
Stuttgart und ab 1940 in Berlin
selbst Hochschulprofessor, u. a. fiir
Komposition und Chorleitung. Die
komplexen Griinde fiir seinen



Freitod werden sich nicht mehr
vollstiandig kldren lassen.

Mehrdoriges
Mufizicren

Als Bruno Grusnick (li.) 1972 in den Ruhestand
ging, iibernahm Hans-Jiirgen Schnoor die Kanto-
ren- und die Organistenstelle an St. Jakobi.

BRUNO GRUSNICK (1900-1992)

In Berlin geboren, kam Grusnick
als junger und ambitionierter
Musiklehrer nach Liibeck an die
Ernestinenschule. Schon wihrend
des Studiums von der »Alten
Musik« begeistert, schuf er sich
mit dem 1928 von ihm gegriinde-
ten »Liibecker Sing- und Spiel-
kreis« das Mittel, mit dem er bis
1972 eine bedeutende Rolle im

Musikleben Liibecks spielen sollte.

Zunennen wiren u. a. die jihrli-
chen Auffithrungen der Matthéus-
Passion von Heinrich Schiitz und
ab 1948 die von drei Emporen der
Jakobikirche erklingende Matthé-
us-Passion von Johann Sebastian
Bach. Auch die Konzeption des

Bachfestes 1952 und des Buxtehu-
dejahres 1957 lag in seinen Han-
den. Grusnicks Name ist auch mit
der Forderung Distlers verbunden,
dem er ein guter Freund war und
dessen Chormusik zu einem gro-
Ren Teil erstmals von Grusnicks
Chor vorgetragen wurde. Grus-
nicks grofite Leidenschaft gehorte
vermutlich der Musik des 17. Jahr-
hunderts. Seinem unermiidlichen
Forscherdrang verdankt die Mu-
sikwelt viele Erstausgaben von
Vokalwerken Dieterich Buxtehu-
des und dessen Zeitgenossen.

HERMANN JIMMERTHAL
(1809-1886)

Der gebiirtige Liibecker wurde
von Aegidienorganist Mandischer
ausgebildet. In St. Aegidien spielte
Jimmerthal ab 1835 seine ersten
Orgelkonzerte u. a. mit Werken
Bachs und Mendelssohns, dessen
Schiiler er war. 1845 wurde er

zum Marienorganisten ernannt.
Der von ihm initiierte Neubau der
groflen Marienorgel in den Jahren
1851 bis 1854 unter Beibehaltung
wesentlicher Teile des bedeuten-
den Orgelprospektes galt als be-
sonders gelungen. Jimmerthal
pflegte an der Orgel das romanti-
sche Repertoire und bearbeitete
auch Orchesterwerke und Kam-

Hermann Jimmerthal

mermusik fiir dieses Instrument.
Mit der nach ihm benannten Chro-
nik schuf er ein wichtiges Quellen-
werk zur Geschichte St. Mariens.

MANFRED KLUGE (1928-1971)

Unter Organisten gelten seine we-
nigen veroffentlichten Orgelwerke
als ein von einer besonderen
Klangsprache geprigter Beitrag
innerhalb der Orgelmusik nach
1945. Nach ersten Studien in Det-
mold verschrieb sich Kluge der
Kirchenmusik und kam zum wei-
teren Studium 1950 nach Liibeck.
1953 ging er zunéchst als Kirchen-
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BEDEUTENDE ORGANISTEN IN LUBECK

Manfred Kluge

musiker an die Martinuskirche
nach Hamburg. 1957 tibernahm er
das Organistenamt an St. Aegidien
in Liibeck. Zu dieser Zeit hatte er
bereits seine ersten Erfolge als
Komponist. Fiir die Gottesdienste
komponierte er kleine Spruchmo-
tetten und andere Chorwerke.
1962 folgte als eines seiner Haupt-
werke die Kantate »De Salvatore
mundi« iber die Texte des Lett-
ners in St. Aegidien. 1968 iiber-
nahm er das Organistenamt an

St. Jakobi zu Liibeck. 1971 schied
er freiwillig aus dem Leben.

JOHANN WILHELM CORNELIUS
VON KONIGSLOW (1745-1833)

Schon als dreizehnjidhriger Knabe
kam von Konigslow auf Wunsch
von Adolph Carl Kunzen nach
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Liibeck. Er sollte bei den Abend-
musiken als Discantist (Sopran)
den Chor verstirken und wahr-
scheinlich sogar als Solist glinzen.
Bis zum Jahre 1772, in dem er ei-
nen Schlaganfall erlitt, sorgte Kun-
zen fiir von K6nigslows musikali-
sche Ausbildung. Nach Kunzens
Tod tibernahm von Koénigslow sein
Amt. Seit 1781 komponierte von
Konigslow etliche eigene Kantaten
und Orgelwerke. Er war vermut-
lich der erste Liibecker Organist,
der Orgelkonzerte spielte. 1810,
wihrend der franzdsischen Besat-
zung Liibecks, musste er wahr-
scheinlich aus finanziellen Griin-
den die Tradition der Liibecker
Abendmusiken beenden. Wahrend
seiner iiber fiinfzigjahrigen kir-
chenmusikalischen Tétigkeit hat
er das Konzertgeschehen Liibecks
durch Auffithrungen von Werken
der grofien Klassiker wie Beetho-
ven, Haydn und Mozart geprigt.

WALTER KRAFT (1905-1977)

Grofle Visionen hatte Kraft, als
er 1929 als Organist an St. Marien
berufen wurde. Programmatisch
war die Benennung seiner Orgel-
konzerte als »Abendmusikenc,
wie sie Franz Tunder seinerzeit
eingefiihrt hatte. Damit brachte
er zum Ausdruck, welchen Wert




Von oben nach unten: Johann Wilhelm Cornelius
von Kénigsléw, Walter Kraft,

Klaus Meyers, Uwe Réhl (links unten)

und Armin Schoof (rechts unten)

er der langen kirchenmusikali-
schen Tradition an St. Marien
beimaf. Er huldigte den Komposi-
tionen seiner Vorginger Buxtehu-
de, Tunder und ihrer Kollegen.
Die Bach’schen Passionen fiithrte
er mit historischen Instrumenten
in kleiner Besetzung auf und ver-
suchte durch Griindung eines
»Liibecker Kirchenorchesters«
die Auffithrung »Alter Musik« in
Liibeck zu etablieren. Nach dem
Krieg begann die Wiederbelebung
der Kirchenmusik in St. Marien
mit dem Bau der Totentanzorgel
(1955) und der grofien Orgel
(1962-68). Als Orgelprofessor in
Freiburg und zeitweilig als Leiter
der Liibecker Musikakademie
und der Norddeutschen Orgel-
schule bildete er etliche Kirchen-
musiker aus. Unter seinen vielen
Kompositionen geniefien der
»Liibecker Totentanz« und das
Oratorium »Christus« einen her-
ausragenden Stellenwert.

KLAUS MEYERS (1943)

Zunichst studierte Klaus Meyers
das Fach Pddagogik an der Goethe-
Universitit in Frankfurt am Main.

Sein Studium schloss er in Ham-
burg mit der kirchenmusikali-
schen A-Priifung sowie dem 1. und
2. Staatsexamen in Schulmusik ab.
Von 1970 an war er Kantor und Or-
ganist an der St.-Johannis-Kirche
in Hamburg-Harvestehude, bevor
ervon 1974 bis 2008 die gleichen
Amter in Liibeck an St. Aegidien
bekleidete. Hier entfaltete er eine
fiir das Musikleben der Hansestadt
iiberaus fruchtbare Titigkeit.
Zahlreiche musikalische, z. T. sze-
nische Auffithrungen von meist
wenig gespielten Kompositionen
aus vielen Stilepochen, darunter
auch eigene Werke, prigten seine
Amtszeit. Meyers pflegte eine in-
tensive tibergemeindliche Arbeit
mit Kinder- und Jugendchoren.
Die evangelische Kirche ernannte
ihn zum Kirchenmusikdirektor.

UWE ROHL (1925-2005)

Schon als Jugendlicher spielte
R6hl in Gottesdiensten die Orgel.
Nach seinem Studium bekleidete
er verschiedene Kirchenmusiker-
stellen, bevor er 1956 zum Domor-
ganisten nach Schleswig berufen
wurde. 1962 kam das Amt des Lan-
deskirchenmusikdirektors hinzu,
schliefilich wechselte er 1967 an
den Liibecker Dom. Thm verdan-
ken wir die Umwandlung der Fach-

hochschule fiir Musik in eine Mu-
sikhochschule (1973). Als Haupt-
abteilungsleiter fiir Musik beim
NDR (1976-1989) gewann er im-
mer wieder hochkaritige Musiker
fiir Auftritte in Liibeck.

ARMIN SCHOOF (*1940)

Seine A-Priifung fiir Kirchenmusik
legte Schoof nach Studien u. a. bei
Helmut Walcha und Kurt Hessen-
berg an der Musikhochschule
Frankfurt am Main ab. Von 1966
bis 1976 hatte er die Stelle des
Dekanatskirchenmusikers in
Bensheim (Bergstrafie) inne. Von
1968 bis 1974 dozierte er gleichzei-
tig Harmonielehre, Kontrapunkt
und Gehorbildung an der Musik-
hochschule Frankfurt am Main.
Von 1977 bis 2004 war er Organist
und Kantor an der St.-Jakobi-
Kirche in Liibeck (Kirchenmusik-
direktor seit 1983) und Orgellehrer
an der Musikhochschule Liibeck
(seit 1989 Professor). Als Organist
und Dirigent der Jakobikantorei
fithrte Schoof wesentliche Teile
des kirchenmusikalischen Reper-
toires auf. Er gab Konzerte und
hielt Vortrige in mehreren euro-
piischen Staaten und den USA.
Sein Schaffen ist durch CD-Ein-
spielungen und Rundfunkaufnah-
men dokumentiert.
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WILHELM STAHL (1872-1953)

Stahl hat sich bleibende Verdiens-
te erworben, als er die Liibecker
Musikgeschichte in diversen Ein-
zelstudien aufbereitete und die
Kirchenmusikgeschichte in einem
Gesamtwerk zusammenfasste.
Seit 1915 leitete er die Musikabtei-
lung der Stadtbibliothek und hatte
in dieser Funktion als Letzter ei-
nen Einblick in simtliche kirchen-
musikalische Quellen, denn nach
dem Zweiten Weltkrieg sind diese
nur zum Teil nach Liibeck zuriick-
gekehrt. Als Organist gestaltete
Stahl an St. Matthaei (1897-1922)
und am Dom (1922-1939) das Mu-
sikleben Liibecks mit. Zunéchst
nahm er Unterricht bei Marienor-
ganist Karl Lichtwark, nach an-
schlieflendem zweijdhrigen Studi-
um in Dresden erhielt er 1907 sein
Konzertorganisten-Diplom. An
der Walcker-Orgel des Doms wid-
mete er sich neben den alten Meis-
tern auch dem grofien Repertoire
der deutschen Romantik.

ERNST-ERICH STENDER (*1944)

Stender trat 1973 das traditions-
reiche Amt des Organisten an St.
Marien an und wirkte hier bis zu
seiner Pensionierung im Jahre

2009. 1989 berief ihn die Musik-
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hochschule zu Liibeck zum Profes-
sor fiir Orgelspiel. Die evangeli-
sche Kirche ernannte ihn zum
Kirchenmusikdirektor. Im jahrli-
chen Turnus gestaltete er grofifor-
matige Orgelzyklen an den beiden
Marienorgeln. 2001 initiierte er
auflerdem das ,,Europiische Bux-
tehude-Fest“. Konzertreisen fiithr-
ten ihn hiufig ins Ausland. Um-
fangreiche CD-Einspielungen mit
Werken von Buxtehude (Gesamt-
einspielung), Bach, Reger, Liszt,
Bruckner, Beethoven u. a. sowie
Improvisationen zeugen von sei-
ner Vielseitigkeit.

ERWIN ZILLINGER (1893-1974)

Als Schiiler von Max Reger und
Karl Straube bestens ausgebildet,
setzte Zillinger seit 1919 als Orga-
nist am Schleswiger Dom wichtige
Impulse fiir die Orgelbewegung.
Diese Stromung betonte die Not-
wendigkeit und den Wert histori-
scher Orgeln, um ein echtes Ver-
stdndnis fiir die Kompositionen
der Renaissance und des Barock
zu erlangen. 1930, nach seiner Er-
nennung zum ersten Landeskir-
chenmusikdirektor Schleswig-
Holsteins, baute er ein Netz von
hauptamtlichen Kirchenmusiker-
stellen auf. Als Liibecker Domor-
ganist verlor er 1942 beim Bom-

Wilhelm Stahl

benangriff auf Liibeck die von ihm
sehr geschétzte Walcker-Orgel.
1948 griindete er den Liibecker
Domchor. Die Initiative zum Bau
der Marcussen-Orgel ging u. a.
von ihm aus. 1969 wurde er nach
50-jahrigem Kirchenmusikdienst
verabschiedet.

Ernst-Erich Stender (links), Erwin Zillinger




Autor: Arndt Schnoor

Orgelmusik und Liibeck:
mehr als 750 Jahre gemeihsamen Weges

Die Anfiange der Orgelmusik in
Liibeck gehen bis in das 13. Jahr-
hundert zuriick. Schon fiir 1259 ist
im Liibecker Dom eine erste Orgel
belegt. Auch in den anderen Innen-
stadtkirchen konnten dank wohl-
habender Biirger bald repréisentati-
ve Orgeln aufgestellt werden, die
bis ins 18. Jahrhundert immer wie-
der erweitert oder durch grofRere
Instrumente — den Wiinschen der
Organisten entsprechend - ersetzt
wurden. Damals galten prichtige
Orgeln als Zeichen fiir den Wohl-
stand einer Stadt.

Zweiter Satz von Beethovens fiinfter Sinfonie in
der Orgelbearbeitung von Hermann Jimmerthal

,X-.A.-‘# e Dother s Kotns

Im 19. Jahrhundert wandelte sich
das musikalische Klangideal. Der
Wunsch, auf der Orgel ein ganzes
Orchester nachahmen zu kénnen,
fithrte auch in Liibeck bald zu Neu-
bauten in St. Marien, St. Petri und
im Dom. Die alten Orgelfassaden
blieben dabei weitestgehend erhal-
ten. Sie fielen erst - mitsamt den
Instrumenten - der Bombardie-
rung Liibecks 1942 zum Opfer. Mit
dem Wiederaufbau der Kirchen
wurden auch neue Instrumente
errichtet, so dass die Innenstadt
heute iiber ein breites stilistisches
Spektrum an Orgeln verfiigt. Ne-
ben den historischen Orgeln in

St. Jakobi, die bis in das 15. Jahr-
hundert zuriickgehen, sind es
Neubauten von unterschiedlicher

DIE GESCHICHTE DER ORGELMUSIK IN LUBECK

dey, die da soll gesungen werden,
recht fasse, sondern auch, damit der
Affect oder die Gemiitsbewegunyg,
damit der Gesang will gesungen
werden, moge durch Téne ausge-
driickt und den Zuhdrern eingeflo-
et werden.« (Ruetz, 1750)

Traditionell hatte die Orgel vor al-
lem die Aufgabe, den Chor bei den
Sonntagsmessen zu verstérken.
Gelegentlich trat die Orgel auch
solistisch hervor und iibernahm
einige Messteile allein. Dafiir wa-
ren viele der Liibecker Innenstadt-
kirchen mit zwei Orgeln ausgestat-
tet. Neben der Hauptorgel, die die
solistischen Aufgaben iibernahm,
gab es noch kleinere Instrumente,
die fiir die Begleitung des Chores

.
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Kantor oder dem Chor angefiihr-
ten Gemeinde und der Solostro-
phen intonierenden Orgel musi-
ziert. Das Abendmahl gab dem
Organisten die Moglichkeit, linge-
re Choralfantasien zu improvisie-
ren. Der Gottesdienst schloss mit
einem Postludium der Orgel. Da
der Hauptgottesdienst genau die
Liange von drei Stunden haben
sollte, musste der Organist, je nach
Verlauf des Gottesdienstes, die
Vorspiele zu den Chorilen mehr
oder weniger lang ausschmiicken.
Die Vorspiele von Buxtehude wa-
ren meist so verziert, dass die Ge-
meinde nicht mehr erkannte, wel-
cher Choral zu singen war. Daher
sah man sich 1704 gezwungen,
durch Liedtafeln die Lieder kennt-
lich zu machen. Buxtehude
schreibt dazu im Wochenbuch der
Mariengemeinde am 23.3.1704:

»Nachdem E: Hochedlen Hochwei-
sen Rath zu heilsamer Ordnung und
verbesserung hiesiger Kirchen, ein
wolleingerichtetes Gesangbuch
aufifertigen und zur libung des
dffentlichen Gottes Dienstes, d.

1. Januarij dieses Jahres introduci-
ren lassen, haben die h. g. Herren
Vorsteher und besserer auffmer-
ckung und vernehmlichkeit, hoch-
loblichst verordnet, daf$ 6: Taffeln
mit denen 208: darzu gehorigen nu-
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meris sollten gemacht werden und
hin und wieder an denn Pfeilern zu
hangen...«

Mitte des 18. Jahrhunderts wurde
es aus den von dem damaligen
Marienkantor Ruetz beschriebe-
nen Griinden tiblich, den Gemein-
degesang von der Orgel begleiten
zu lassen. 1750 schrieb er:

»Eine besondere Hindernifs der An-
dacht, welche man wohl die dirgste
nennen mag, ist ohne Zweifel das
unordentliche und unharmonische
Singen der Gemeine, da der eine
langsam, der andere geschwinde,
da der einen diesen, der andere je-
nen Ton singet, da der eine die Téne
sinken ldsset, der andere in die
Hohe ziehet. Dieses anzuhéren, ist
ein Grduel, nicht allein fiir ein musi-
kalisches, sondern auch fiir ein
menschliches Ohr. Diesem Unwesen
abzuhelfen, ist kein besser Mittel
unter der Sonne, als eine starke
durchdringliche Orgel, welche die
Kraft hat, die ganze Gemeine zu
liberschreyen und im Zaume zu
halten.«

DIE ORGEL ALS
KONZERTINSTRUMENT

»... da denn der Organist zu einigen
Zeiten ihnen zum Vergniigen, und
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Choralbuch fiir den Organisten, zusammengestellt
von Jakobi-Organist Matthias Andreas Bauck
(1765-1835), Liibeck 1821

zur Zeit-Kiirtzung, etwas auf der
Orgel vorgespielet hat.«

In dem angefiihrten Zitat be-
schreibt Caspar Ruetz 1752 die
Anfiange der Abendmusiken und
gleichzeitig den Beginn einer ei-
genstindigen Konzertkultur in
Liibeck. Dieses »Abendspielen«
fand erstmals nicht mehr im got-
tesdienstlichen Rahmen statt und
wurde von den zuhérenden Kauf-
leuten durch Geldgeschenke hono-
riert. 1786 kam der reisende Orgel-
virtuose Abbé Vogler nach Liibeck
und hat in mehreren Liibecker
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Johann Wilhelm Cornelius von Kénigsléw:
Introduction und Fuge C-Dur fiir Orgel

Kirchen Orgelkonzerte gegeben.
Berithmt waren seine Darstellun-
gen von Gewitterszenen auf der
Orgel. Zu Beginn des 19. Jahrhun-
derts soll dann Marienorganist
Johann Wilhelm Cornelius von
Konigslow ebenfalls Orgelkonzer-
te angeboten haben.

Hermann Jimmerthal spielte seine
Konzerte seit 1835 zunichst in

St. Aegidien und ab 1854 auch auf
der neuen Marienorgel. Neben
eigenen nahm er auch Werke von
Bach, Mendelssohn und anderer
Romantiker in sein Repertoire auf.
Zusitzliches Renommee gewann

er durch seine Bearbeitungen von
Orchesterwerken und Kammer-
musik fiir die Orgel. Sein Nachfol-
ger Karl Lichtwark lockerte, wie
einst schon Tunder, die Program-
me durch Hinzunahme von Instru-
mentalisten, Singern oder auch
dem Chor auf. Diese Konzerte wa-
ren sehr beliebt und wurden von
bis zu 2.000 Zuhorern besucht. In
der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts fanden, vor allem nach
den Orgelneubauten im Dom und
in St. Petri auch in den anderen
Liibecker Hauptkirchen Orgelkon-
zerte statt. In St. Jakobi schufen
Hugo Distler, Bruno Grusnick und

Pastor Kiihl in den 1930er-Jahren
die Form der »Musikalischen Ves-
per«, in der in einem liturgischen
Rahmen Orgel- und Vokalmusik
erklang. Noch heute wird die
»Orgelvesper« sonnabends in

St. Jakobi weitergefiihrt. Seit den
1930er-Jahren lud man auch aus-
wértige Giste zu Orgelkonzerten
ein. Heute finden insbesondere in
den Sommermonaten in den meis-
ten Innenstadtkirchen Konzertzy-
klen statt. So veranstalten zum
Beispiel Dom, St. Jakobi und St.
Marien gemeinsam zahlreiche
Orgelkonzerte unter dem Signet
»Liibecker Orgelsommerx.

Karl Lichtwark, Schiiler und Nachfolger von Hermann Jimmerthal, mit seinem Chor
»Vereinigung fiir kirchlichen Chorgesang« auf dem Lettner von St. Marien
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Portrats der
Klangmeister

Historische Aufzeichnungen belegen, dass es in Liibeck schon sehr friih
Orgeln gab. Im Lauf der Jahrhunderte wurden diese dem jeweiligen
Klangideal durch Ergdnzungen, Erweiterungen und Austausch von
Registern angepasst oder durch Neubauten gdnzlich ersetzt. Allerdings
blieben die wertvollen Gehduse allesamt stehen, selbst viele Register
wurden bei den nétigen Restaurierungen wiederverwendet. Erst wihrend
der Bombardierung Liibecks in der Palmsonntagsnacht 1942 wurden
Instrumente im Dom, in St. Petri und St. Marien zerstort. Im Dom und in
St. Marien ersetzten Neubauten die verloren gegangenen Instrumente.

!“! '! 1 i

Von links nach rechts: grofse Orgel, Stellwagen-Orgel und Richborn-Positiv in St. Jakobi
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ST. JAKOBI

In St. Jakobi sind gleich zwei histo-
rische Orgeln weitgehend erhalten
geblieben. Hinzu kommt ein
rekonstruiertes Orgelpositiv, also
eine kleine mobile Orgel mit
wenigen Registern, sowie zwei
kleinere, orgelbaugeschichtlich
bedeutsame Instrumente.

Stellwagen-Orgel

Die Anféinge der Stellwagen-Orgel
gehen auf das Jahr 1467 zurtick.
Die bis heute erhaltene spitgoti-
sche Fassade beherbergte ein
gotisches Blockwerk, das 1637 von
dem Orgelbauer Friedrich Stellwa-
gen erweitert wurde. 1977/78 kam



es zu einer grundlegenden und
nach strengen denkmalpflegeri-
schen Gesichtspunkten durch-
gefithrten Restaurierung. Das
Ergebnis ist eine Orgel, die
technisch der Zeit des Orgelbauers
Friedrich Stellwagen entspricht.
Darum wird sie seitdem »Stell-
wagen-Orgel« genannt. Sie ist
weltweit eine der wenigen Orgeln,
in der ein originaler Pfeifenbe-
stand aus Gotik und Renaissance
erhalten ist.

Grofie Orgel

Reste des alten Orgelfundamentes
gehen auf die Jahre 1464/66
zuriick. 1673 erginzte der Ham-
burger Orgelbauer Jochim Rich-
born das Hauptwerk mit neuen
Registern, erweiterte das Riickpo-
sitiv, fiigte ein Brustwerk ein und
flankierte das Hauptwerk mit den
Pedaltiirmen. Es folgten Reparatu-
ren und Anpassungen an das
jeweilige Klangideal, so dass die
grofie Orgel bis zum Anfang des
20. Jahrhunderts immer wieder
klangliche und technische Verin-
derungen erfuhr. 1984 wurde die
Firma Schuke aus Berlin mit
einem Neubau unter Verwendung
von 22 historischen Registern
beauftragt. 2012 wurde die
Windanlage erneuert und das

gesamte Instrument neu intoniert.
Die Arbeiten fiihrte die internatio-
nal renommierte Firma Flentrop
(Zaandam, Niederlande) aus.

Richborn-Positiv

(ehemalige Lettnerorgel)

Uber dem Gewdlbe der Sakristei
entdeckte man einen Schrank, auf
dem die Jahreszahl 1673 doku-
mentiert war. Intensive Nachfor-
schungen ergaben, dass Jochim
Richborn, der 1673 die grofie Orgel
erweitert hatte, der Erbauer auch
dieses Instruments war. Dieses
Positiv stand auf dem Séngerchor
(Lettner) bis zu dessen Abbruch
1844. Das Pfeifenwerk wurde
damals ausgerdumt, das Gehiuse
fortan als Schrank genutzt. 1992
wurde das Orgelgehiduse nach
Schweden in die Werkstatt des
Orgelbauers Mads Kjersgaard
transportiert, wo es nach den
Vorgaben anderer Richborn-Or-
geln rekonstruiert werden konnte.
Im November 2003 wurde es in St.
Jakobi eingeweiht.

Positiv von Theodor Vogt

Eine Seltenheit in der Liibecker
Orgelbaugeschichte ist das
einmanualige, pedallose Positiv
des Liibecker Orgelbauers Theodor
Vogt. Vogt war im 19. Jahrhundert

fiir die meisten Liibecker Orgeln
zustiandig. Von seinen weiteren
Orgelwerken ist nur noch die Orgel
in der Kirche zu Nusse erhalten.
Abgesehen von einer geringfiigigen
Erginzung zeugt dieses Positiv von
den Klangvorstellungen, die Mitte
des 19. Jahrhunderts fiir Liibeck
typisch waren.

Hugo-Distler-Hausorgel

Eine weitere Besonderheit auf
dem Gelande der St.-Jakobi- Ge-
meinde markiert die Hausorgel
des ehemaligen Jakobiorganisten
Hugo Distler. In Erinnerung an die
historischen Jakobiorgeln lief
Distler sich dieses Instrument in
seiner Stuttgarter Zeit von dem
Gottinger Orgelbauer Paul Ott
bauen.

DOM ZU LUBECK

Schon im 13. Jahrhundert erklang
im Dom eine Orgel. Aus dem

14. Jahrhundert stammte die erste
grofie Orgel an der Westwand des
Langschiffes in Form eines
gotischen Blockwerks. Diese
wurde 1596 abgerissen. Zehn
Jahre spiter nahm ein neues
Instrument ihren Platz ein. 1696
beauftragte die Kirche den
bertihmten Hamburger Orgel-
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Marcussen-Orgel (links) und italienische Barockorgel im Dom zu Liibeck

bauer Arp Schnitger mit dem Bau
einer dreimanualigen Orgel. Diese
wurde 1942 mitsamt der Empore
beim Bombenangriff auf Liibeck
vernichtet.

Marcussen-Orgel

Beim Wiederaufbau des Doms
bestellte die Gemeinde auf
Empfehlung von Prof. Uwe R6hl
eine dreimanualige Orgel bei der
dénischen Firma Marcussen und
Sohn. Fiir die jiingere Liibecker
Orgelbaugeschichte war die
Vergabe des Auftrags an eine
auswirtige Firma ein bedeutender
Schritt, fiir die grofle Liibecker
Orgelbauwerkstatt E. Kemper, die
iiber Jahrzehnte einen Grof3teil
der Liibecker Orgeln gebaut bzw.
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betreut hatte, war sie dagegen ein
folgenreiches Ereignis.

Italienische Barockorgel

Die neapolitanische Barockorgel
von Biaggio di Rosa aus dem Jahre
1777 fand im Dom zu Liibeck auf
Initiative der Musikhochschule
eine neue Heimat. Gliicklichen
Umstédnden ist es zu verdanken,
dass das aufiergewOhnliche
Instrument im Februar 2000 aus
Privatbesitz erworben werden
konnte. Es ist heute Eigentum der
Dréger-Stiftung,

ST. AEGIDIEN

Die Orgel der St.-Aegidien-Kirche
zu Liibeck geht in ihrer dufieren

Gestalt auf ein Instrument von
Hans Scherer dem Jiingeren aus
dem Jahre 1625 zuriick. Im Jahre
1916 stellte der Liibecker Orgel-
bauer Emanuel Kemper hinter das
historische Gehduse ein romanti-
sches Werk mit R6hrenpneumatik
und Taschenladen. Sein Nachfol-
ger, Karl Kemper, riistete dieses
Instrument wieder zu einer
mechanischen Schleifladenorgel
um. Mit einigen Verianderungen in
der Gesamtanlage (Disposition)
tat diese bis 1978 ihren Dienst.
Ausgeldst durch statische Proble-
me kam es zu einer grundlegenden
Neukonzeption, die in einem
Neubau durch die Firma Klais im
Jahre 1982 miindete. Dieses
Instrument wurde 2003 von der
Firma Mtihleisen (Leonberg)
gereinigt, behutsam iiberarbeitet
und mit einer grof3ziigigen
Setzeranlage versehen.

ST.MARIEN

Die Kirchenmusik in der Liibecker
St.-Marien-Kirche wurde berithmt
durch die »Liibecker Abendmu-
siken, eine der dltesten Konzert-
reihen der Welt, begriindet durch
den Buxtehude-Vorgéinger Franz
Tunder, der 1641-1667 Marienor-
ganist war. Dieterich Buxtehude



Die Orgeln von St. Aegidien (links) und St. Marien (von links nach rechts): grofse Orgel, Totentanz-Orgel und Positiv in der Briefkapelle

baute sie zu Abendmusiken aus,
die zu jener Zeit zum Ende des
Kirchenjahres und in der Advents-
zeit erklangen. 1705 kam J. S. Bach
nach Liibeck, um Buxtehudes
Abendmusiken kennenzulernen.
Heute finden iiber das gesamte
Jahr verteilt zahlreiche Konzerte
in St. Marien statt.

Grofie Orgel

Die grofie Orgel mit ihrem pracht-
vollen spitgotischen Prospekt, in
dessen Mittelfeld Pfeifen eines
Prinzipal 32’ emporragten, ent-
stand in den Jahren 1516-1518 an
der Westfassade von St. Marien.
Die Orgel umfasste das Hauptwerk,
Unterwerk sowie Pedalwerk und
wurde 1561 von Jakob Scherer

durch ein kleines Brustwerk er-
ginzt. Auch sie fiel den Bombenan-
griffen zum Opfer. An der West-
wand der Basilika beeindruckt seit
1968 die grofie Orgel von Emanuel
Kemper jun. mit fiinf Manualen,
Pedal und 101 Registern.

Totentanz-Orgel

In einer an das nordliche Seiten-
schiff angrenzenden Kapelle er-
weckte Johannes Stephani 1475-
1477 das Hauptwerk seiner
beriihmten Totentanz- Orgel zum
Leben, das 1558 von Jakob Scherer
durch ein Riickpositiv und 1621/22
von Henning Kroeger durch ein
Brustwerk ausgebaut wurde. Auch
diese Orgel fand im Bombenhagel
ihr Ende. Emanuel Kemper jun.

fertigte 1955 im noérdlichen Seiten-
schiff auf der Hohe des Hochcho-
res eine neue dreimanualige To-
tentanz-Orgel, die 1986 von einem
viermanualigen Instrument der
Orgelbauwerkstatt Alfred Fiihrer
abgelost wurde.

Positiv in der Briefkapelle

Die Briefkapelle von St. Marien
beherbergt ein Positiv von Johan-
nes Schwarz aus dem Jahr 1723.
Es stammt aus dem ehemaligen
Ostpreufien und kam 1933 iiber die
Firma Kemper nach Liibeck, wo es
unmittelbar nach Kriegsende
zunichst in St. Katharinen aufge-
stellt wurde, bevor es in die Brief-
kapelle umsiedelte.
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DIE LUBECKER ABENDMUSIKEN Autor: Arndt Schnoor

»Das sonst so nirgends wo geschiehet« —
die Liibecker Abendmusiken

Schauplatz Marienkirche, um nahme die Anzahl der akustisch
Und DI daraus entfproffen bife/

1650: Franz Tunder beginnt mit pridestinierten Emporen, die die D Dugend - Sind ! O i\tm-@vbn'
€o fomm / mlpf bicr der Tugend Lobny

seinem Orgelspiel, den Kaufleuten  Orgel beiderseits flankierten, ggﬁlﬁlgrg R /Dumingeo
die Zeitvor ihren Bérsengeschiaf-  mithilfe von Sponsoren von vier Durch 3 musn&mm Thotion D% bt
ten zu vertreiben. Damals ahnte auf sechs erweitern konnte. Seit- e e o
sicherlich noch niemand, dass dem musizierten von dort aus bis inperbise Gore
damit die wohl dlteste Konzertrei-  zu 40 Mitwirkende - fiir damalige mgrg;fl‘": iﬁ m%ﬁm"ﬁ E::mg "
he der Weltihren Anfangnehmen  Verhéltnisse ungew6hnlich viele. O e "59%«??&&“:& » ooty
sollte. Mit der Wahl Buxtehudes zu oot St 7 m::m
Tunders Nachfolger etablierten Buxtehude bestimmte, dass die f‘\fu'“‘ﬁx‘iz"oé':'z{‘éu’f;'"&fwm ,,‘.‘;‘?:;Mm:v,
sich die Abendmusiken als »Oper ~ Abendmusiken an den beiden R e
in der Kirche« und wurden 1697 letzten Sonntagen des Kirchenjah- g 3 ;m!f{?;?ﬁb&?:@:ﬁﬁ&’%ﬁﬁ%
in einer Schrift tiber Liibeck von res sowie vom zweiten bis vierten Sieoaia' S0 Sk b Nubon windtls vrae.
H. Lebermann mit dem Attribut Advent jeweils im Anschluss an . T e
»Das sonst so nirgends wo geschie- den nachmittéglichen Vespergot- De. Jgf:l::lr:::gfqr:; RATOR
het«bedacht. tesdienst stattfinden sollten. Fiir Due_Kughyt

die Zuhorer waren die meist als Begkie i Pk w'f,'."q%’.‘.‘fﬁﬁ‘@f,‘& et/
Dieses Alleinstellungsmerkmal flinfteilige Oratorien konzipierten 53,,“ mwi@‘ "Eg"‘"z s

Qi 3

bedeutete den Liibeckern damals Konzerte kostenfrei. Dadie Kirche 3, "Eiruim G,

sehrviel, denn die alte Hansemet-  die Kosten fiir die Auffithrungen o et 3?}3,‘&“,;33““"“”

ropole war nach dem Dreifligjdhri- nur ausnahmsweise und in Teilen ?9 6,@”3’ Seutfiblands Satomow

gen Krieg finanziell ausgeblutet. iibernahm, war Buxtehude auf die %ﬁ.@&?ﬁ%“’ﬁ?ﬁ,ﬁfm i <
Gegeniiber Hamburg hatte Liibeck  Hilfe der Kaufleute angewiesen. .

. haftlich d hickte ih dasi i Textbuch der Abendmusik ,, Templum honoris
wirtschaftlich an Bedeutung Er schickte ihnen aSJewel' 1ge aus dem Jahre 1705 mit detaillierten Instrumen-
verloren. Da kam den Kaufleuten Textbuch zu und erhoffte sich tierungsangaben
ein ambitionierter Musiker mit dafiir Geldgeschenke.
neuen Ideen gerade recht. So Buxtehude gezwungen, den
erklart es sich, dass Buxtehude Dadie Zuwendungen mit der Zeit =~ Kaufleuten ins Gewissen zu reden.

schon bald nach seiner Amtsiiber- immer spérlicher flossen, sah sich  Das geht aus einem erhaltenen

36



Brief an die Vorsteher der »Hispa-
nischen Collecten« (einem
Zusammenschluss Liibecker
Kaufleute) vom 28.1.1687 hervor:

»Desfals sage ich dienstlichen
Danck, und gleich wie Sie die
sonderbahre Begierde zu solchem
l6blichen und sonst nirgends wo
gebrduchlichem Werck, da durch
bezeuget haben: ... Ich mag aber
nicht iimbhin, meinen Hochgeehr-
ten Herren und Génnern dienstlich
vorzutragen, daf3 leider von jahren
zu jahren die von alters her beliebte
Collecte sich immer vermindere,
und insonderheit dif$ Jahr sich dero
Gestalt vermindert habe, dafs auch
nicht einmal die adjudanten davon
bezahlen kénnen: Muf3 derowegen
tringender noth halber zu meine
Grofsgonstige und Hochgeehrte
Herren und Gonnern, alf§ p.t.
Vorwesere der Commercijrenden
Zunfften von welchen diese Abend-
musique anfangs begehret worden,
meine Zuflucht nehmen ...«

Auch Buxtehudes Nachfolger
hatten mit finanziellen Schwierig-
keiten zu kidmpfen. J. P. Kunzen
nahm Eintrittsgeld fiir den Besuch
der Hauptproben, die im Werk-
meistersaal (im oberen Stock des
Werkhauses) abgehalten wurden.
1755 wurden die Hauptproben in

die grofiere Borse verlegt und
seitdem verlagerte sich das
Interesse immer mehr hin zu
diesen Auffithrungen. Es gab dort
keine - hiufig beklagte - Larmbe-
lastigung wie in der Marienkirche.
So schrieb Marienkantor Ruetz
1752: »Der abscheuliche Lerm der
muthwilligen Jugend, und das
unbindige Laufen, rennen und
toben hinter dem Chor, will einem
fast alle Anmuth, die man von der
Music haben konte benehmen: zu
geschweigen der Siinden und
Gottlosigkeiten die unter der
Gunst der Dunckelheit und des
schwachen Lichtes ausgeiibet
werden.«

Aus diesem Grunde wurden
schliefdlich im Jahre 1800 die
Abendmusiken in der Marienkir-
che untersagt. Und zehn Jahre
spater beendete Marienorganist
von Konigslow wihrend der
franzosischen Besatzung Liibecks
die Tradition der Abendmusiken
ganz.

Walter Kraft griff 1929 fiir seine
Konzerte wieder bewusst auf den
traditionsreichen Begriff der
Abendmusiken zuriick. Ernst-
Erich Stender spielte ab 1973 in
jedem Sommer einen Orgelkon-
zertezyklus als »Abendmusiken«
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Titelblatt des Textbuches zu den
Abendmusiken von 1680

und ging damit auf die Anfinge der
Konzertreihe unter Tunder
zuriick. Marienorganist Johannes
Unger gestaltet die Abendmusiken
heute als gemischte Programme
mit unterschiedlichen Besetzun-
gen.
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FINANZIERUNGSMODELL DER KIRCHENMUSIK IN DEN LUBECKER INNENSTADTGEMEINDEN

Wer zahlt fur die Musiker und die

Nach wie vor setzt das Amt des
Kirchenmusikers eine hohe Quali-
fikation voraus: Um Kirchenmusik
studieren zu konnen, reicht das
Abitur allein nicht aus. Jeder Stu-
dienkandidat muss zusétzlich eine
Aufnahmepriifung bestehen und
dazu bedarf es einer langen musi-
kalischen Vorbildung im Klavier-
und Orgelspiel. Daran schlief3t sich
ein Studium von mindestens acht
(B-Priifung/Bachelor) bzw. zwolf
Semestern (A-Priifung/Master) an.

Im Verhiltnis zum Aufwand der
Ausbildung ist die Bezahlung der
Kirchenmusiker schon immer be-
scheiden gewesen. Anders als zur
Zeit Buxtehudes, in der die Musi-
ker ihren Lohn mit der Stadt aus-
handelten, gibt es heute in der
Landeskirche ein Tarifsystem,
nach dem alle kirchlichen Mitar-
beiter ihrer Berufsgruppe und
Qualifikation entsprechend einer
Entgeltgruppe zugeordnet werden.
Die hauptamtlichen Kirchenmusi-
ker sind Mitarbeitern mit Fach-
hochschulabschluss gleichgestellt,
obwohl tatsichlich ein Hochschul-
abschluss vorliegt. Jahrzehntelan-
ge Bemiihungen, die Gehilter die-
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ser Qualifikation anzupassen, sind
bislang gescheitert. Kirchenmusi-
ker sind in der Regel Angestellte
einer Kirchengemeinde oder eines
Gemeindeverbands. In der Liibe-
cker Innenstadt zahlen die Ge-
meinden 50 % der Gehilter fiir

3,5 unbefristete Kirchenmusiker-
stellen aus Kirchensteuermitteln,
die anderen 50 % werden von der
4-Viertel-Stiftung und aus anderen
Einnahmen der Gemeinden finan-
ziert. Fiir die Arbeit des Titular-
organisten an St. Jakobi kommt
die Possehl-Stiftung auf.

Deutlich geringer fillt die Beteili-
gung der Gemeinden an der Finan-
zierung von kirchenmusikalischen
Veranstaltungen, wie Konzerten

und Kantaten-Gottesdiensten, aus.

Hier fallen vor allem Honorare fiir
Gesangssolisten und Orchester-
musiker an. Die Eintrittsgelder bei
Oratorienauffithrungen decken

in der Regel maximal 50 % der
Kosten. Am Ausgleich der Defizite
beteiligen sich in erster Linie
Stiftungen, Forder- und Freundes-
kreise sowie der Kirchenkreis.

Die Mitwirkung in den Choren ist
kostenfrei.

Autor: Kirchenmusikdirektor Hans-Martin Petersen
Musik?

Modelle zur Finanzierung der Kin-
derchorarbeit durch Mitgliedsbei-
trige haben sich in Liibeck nicht
durchsetzen konnen. Auch hier
steht die Hilfe der Vereine zur For-
derung der Kirchenmusik oder der
freiwillige »Kirchtaler« (St. Aegi-
dien) im Vordergrund.

Ohne die Unterstiitzung von Stif-
tungen und Vereinen und ohne das
intensive Bemiihen der Kirchen-
musiker, weitere Spenden fiir ihre
Arbeit einzuwerben, wire nur
noch eine kirchenmusikalische
Grundversorgung in den Gemein-
den der Liibecker Innenstadt mog-
lich. Auf die groflartigen musikali-
schen Akzente, die fiir die Kultur
in Kirche und Stadt von unschétz-
barem Wert sind, miisste man ver-
zichten. Die Tatsache, dass die Kir-
chenmusik immer wieder externe
Unterstiitzung erhilt, ist ein Zei-
chen fiir die grofie 6ffentliche Be-
deutung der »musica sacra« und
sie ndhrt die Hoffnung, dass es
auch in Zukunft moglich sein wird,
den Umfang und das Niveau dieser
Arbeit zu sichern.



Autor: Pastor Thomas Baltrock

Stiften — Teil ether Gesc¢hichte werden

Noch immer ist die Liibecker Alt-
stadt eine der eindrucksvollsten
Stadtlandschaften Deutschlands.
Dass sie es wurde - und nach den
Zerstorungen des Zweiten Welt-
kriegs wieder wurde —, verdankt
die Stadt zum grofien Teil privaten
Stifterinnen und Stiftern.

Uber Jahrhunderte hinweg haben
sie mit ihren Mitteln und ihrem
Engagement sowohl das Stadtbild
wie auch das soziale und kulturelle
Leben in Liibeck mitgestaltet. Die
Reihe der Férderer beginnt im 13.
Jahrhundert und reicht bis in die
Gegenwart, am augenfilligsten be-
legt durch die zahlreichen Bronze-
schilder »Wiederhergestellt mit
Hilfe von ...«.

Zu Liibeck gehoren nicht nur die
Bauten, sondern auch ihre Orgeln.
Hochrangige Kirchenmusik ist ein
Teil des Erbes unserer Stadt. Ob in
Gottesdiensten oder Konzerten -
immer wieder wird man von aus-
wértigen Besuchern auf dieses
»Pfund« der Liibecker Innenstadt-
kirchen neidvoll bewundernd an-
gesprochen. Zu dieser musikali-
schen Tradition gehoren auch die

zahlreichen Kinder- und Jugend-
chore, in denen neben der Freude
am Musizieren auch Werte und
Haltungen des christlichen Glau-
bens vermittelt werden.

Die Hansestddte Hamburg und
Liibeck gelten als die Orte mit den
meisten Stiftungen in Deutsch-
land. Biirgerliches Engagement
hat hier eine Tradition. Bis heute
sind die Motive fiir diesen Mitge-
staltungswillen erstaunlich kons-
tant geblieben. Jede Schenkung ist
ein Bekenntnis zur eigenen Stadt,
die auch in Zeiten friither unbe-
kannter Mobilitdt eben mehr ist
als nur ein Ort, wo man wohnt und
arbeitet.

Jede Schenkung ist ein Bekenntnis
zu einer kulturellen Tradition, die
aus den Tiefen der Vergangenheit
durch die Gegenwart an die Zu-
kunft weitergegeben werden soll.
So durchbricht das Stiften den
Kreis rein privater Interessen und
fiigt den Geber oder die Geberin
ein in jene kulturelle Grofie, die
Liibeck heifdt. »Stiften« heifdt da-
her nicht nur »Geld geben«, son-
dern auch Sinn stiften.

T o
T -
T -
T ..

STIFTEN - TEIL EINER GESCHICHTE WERDEN
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ESSAY UBER DEN BEGRIFF DER KONTINUITAT i

Caspar Ruetz,
Liibecker Kantor im
18. Jahrhundert, aus:
Widerlegte Vorurtheile
von der Wirkung der
Kirchenmusic, und von
den darzu erforderten
Unkosten nebst einer
Vorrede von der Musica-
lischen Liebhaberey.
Rostock und Wismar:
Berger und Boedner
1753,5. 112

46

Uber Kontihuitit

»Ich habe einen grofSen Vorrat an Kirchenstiicken von
meinem seligen Schwiegervater Sivers und Schwie-
gergrofsvater Pagendarm ererbt. Von des letzteren
hinterlassenen Stiicken habe ich kein einziges, von des
ersteren Sachen nur wenige gebrauchen konnen. Alles
was diese Mdnner mit saurer Miihe und Arbeit zusam-
mengeschrieben oder mit vielen Kosten gesammelt und
abschreiben lassen, hat nicht den geringsten Wert mehr.
Es ist diese Menge musikalischer Papiere von vielen
Jahren her beinahe auf die Hdlfte geschmolzen, indem
denn gar vieles dem Ofen zu teil und statt der Spdne
gebraucht wurde, vieles zum hduslichen Gebrauch
angewandt und vieles an solche Leute, die zu ihren
Geschdften allerlei Makulatur und Papiere gebrauchen
dahingegeben worden.

Nur die Partituren der alten Stiicke habe ich beizube-
halten gesucht, um des Altertums willen und den Ge-
schmack und die Beschaffenheit der damaligen Musik
daraus zu sehen.«

Gesellschaften werden von zentra-
len Mythen zusammengehalten
und gelenkt. Der Begriff der Au-
thentizitit, die Idee des Fortschrit-
tes oder auch die der Kontinuitét
sind machtvolle Erzdhlungen. Der
Einfluss dieser Denkfiguren ist uns
jedoch kaum jemals voll bewusst.
Sie wirken unter der Oberflache
unserer Kultur. Wer das Denken
und Handeln von Gesellschaften
verstehen will, muss genauer
hinschauen.

Was bedeutet es also, die Kontinui-
tiat der Kirchenmusik in Liibeck
sichern zu wollen? Was bedeutet
es, wenn ein Litbecker Kantor im
18. Jahrhundert eine Auswahl trifft



und ein kirchenmusikalisches
Erbe aufteilt in wertvoll und
nichtig?

Die Physik kennt diskrete und
kontinuierliche Phinomene oder
Prozesse. Diese sind im einen Fall
unterscheidbar bzw. abzihlbar, im
anderen nicht. Kontinuierlich ist
der Fluss der Zeit, dessen Unter-
teilung in diskrete Zustidnde
(Sekunden, Minuten ...) kiinstlich
und willkiirlich ist. Kontinuierlich
ist, was sich nicht teilen ldsst und
nicht geteilt wurde.

Ununterbrochene Verbindungen
spielen fiir uns in nahezu allen
Bereichen eine wichtige Rolle. Die
Familie wurde lange durch die
Abstammung definiert, durch die
Riickverfolgbarkeit der Herkunft
auf einen Urahn. Wurde kein Erbe
geboren, so zerriss das Band des
Blutes, es bedeutete das Ende der
Familie. Sie verschwand und
konnte nicht zuriickgebracht
werden. Sie starb, wie ein jedes
Individuum sterben muss.

Der Tod ist das Gegenteil von
Kontinuitét. Er beendet alles. Die
Vorstellung des absoluten Endes
ist derart verstorend, dass wir sie
mit aller Macht zu vermeiden

suchen. Die meisten Kulturen
haben eine Vorstellung vom Leben
nach dem Tode entwickelt. Sie
stellen Kontinuitét her, indem sie
den Tod als Ubergang und Trans-
formation begreifen. So &ndern
sich zwar die dufleren Umsténde,
aber man selbst bleibt der Gleiche.
Man geht gewissermafien durch
eine Tiir, die nur nach einer Seite
hin aufgeht (wenn man die Tiir
ausnahmsweise in beide Richtun-
gen durchschreiten kann, ist man
auferstanden). Um uns als Indivi-
duen zu schiitzen, setzen wir auf
das Konzept der Identitiat. Wir
definieren unsere Person mittels
bestimmter Eigenschaften, die wir
entweder besitzen oder nicht.

Diese Eigenschaften wurden
angeboren oder von uns im Laufe
der Zeit erworben. Ich kann sie
also auf die Familie zuriickfiihren,
ich stehe in ihrer Tradition, die ich
weiterfithre. Oder ich erinnere
mich an meine Vergangenheit, um
dergestalt die Entstehung meiner
Identitét zu rekonstruieren. Gehe
ich der Fahigkeit zur Rekonstruk-
tion verlustig, z. B. durch eine
Amnesie, verliere ich mich selbst.
Ich bin zwingend auf die Kontinui-
tét des Erlebens angewiesen, um
die Integritidt meiner Identitit

sicherzustellen. Diskontinuitit
bedeutet den Verlust der Identitit.

Die Kirche ist die Hiiterin der
Kontinuitét. Sie steht fiir »Es geht
immer weiter« . Dabei blickt sie
selbst auf eine ununterbrochene
zweitausendjihrige Tradition
zuriick. Diese eigene Tradition
bewahren zu wollen, ist nicht nur
recht und billig, sondern auch eine
Frage der Glaubwiirdigkeit. Wer
das ewige Leben verspricht, dem
sollte es auch gelingen, seine
eigenen Traditionen lebendig zu
halten. Gerade dann, wenn Tradi-
tionen durch eine immer noch
weiter fortschreitende Sikularisie-
rung einerseits und einen wach-
senden Einfluss des Islam ande-
rerseits bedroht erscheinen.

Die Kontinuitéit der Kirchenmusik
in Liibeck zu sichern, ist also auch
ein Zeichen. Es bedeutet: Wir
lassen uns unseren Glauben nicht
nehmen.
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Musik, die
»sonst so nitgends wo geschiehet«

Weltberiihmte Kirchenmusik aus Liibeck

Die lange Tradition der Kirchenmusik in Liibeck ist reich an Hohepunkten. Dieses Buch geht den
Spuren nach, die uns zu Buxtehude und Bach fiihren. Es fragt nach der Situation im Dritten Reich.
Aber vor allem befasst es sich mit der aktuellen Rolle der Kirchenmusik in Liibeck. Wir lernen die
Liibecker Organisten und ihre Arbeit kennen, ebenso wie die historischen Orgeln der Liibecker
Innenstadtkirchen. Wir begleiten die Horerschaft eines Wandelkonzertes und besuchen eine
Auswahl Liibecker Chore. Wir erfahren interessante Details iiber die Ausbildung von Organisten
an der Liibecker Musikhochschule. Dieses Buch zeigt uns eine lebendige Tradition und macht uns
bewusst, wie wertvoll dieses Stiick Kultur fiir jeden Einzelnen ist.

Schutzgebiihr 20 Euro



